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Dieses Buch rekonstruiert die Geschichte eines Hauses im Medium der Schrift. Auf
den Abdruck von Bildern habe ich verzichtet. QR-Codes in den Marginalien fuhren die
Leser*innen zu den Fotografien, Planen, 3D-Objekten, Film- und Tonaufnahmen, die
flr die Arbeit an meinem Manuskript wichtig gewesen sind. Weiterhin enthalt der Text
Sprachbilder, die nicht im wissenschaftlichen Sinne zu verstehen sind. Diese Passagen
sind grafisch hervorgehoben.
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Erzédhlung und Bau fuhren dieselbe Art der Einschreibung aus,
jene in der Dauer der durée, dieser in der Harte des Materials.

Paul Ricceur in ,Geddchtnis, Geschichte, Vergessen"



POSITIONIERUNG

Auf einer Sternwarte im Dresdner Vorort Radebeul verbrachte ich nahezu jedes Wochenende
meiner Schulzeit. Vor dem Gebdude stand eine Plastik des Bildhauers Walter Howard: ein
alter und ein junger Mann blicken gemeinsam in den Himmel. Der Wind fahrt in den Mantel
des Alten, der den Jungen einhillt und ihm Schutz vor der Kalte der Nacht bietet. In der
Volkssternwarte ,Adolph Diesterweg" traf sich an den Wochenenden eine Gruppe von
Sternfreund*innen. Wir beobachteten den Nachthimmel und gaben den Besucher*innen
himmelskundliche Erklarungen, die jedes Wochenende auf den am Stadtrand gelegenen
Higel kamen. Am FuR des Elbhanges lag die Stadt im Licht der Natriumdampflampen. Oft
versperrten Wolken den Blick auf den Sternhimmel oder der Rauch der Ofenheizungen sam-
melte sich in einer Dunstglocke Giber dem Tal. Dann konnte ein Planetarium den Anblick des
Nachthimmels simulieren. Vor dem Eingang des Kuppelsaals lag eine groBe, schwarze Kugel,
aus der Projektoren herausragten. Sie gehorte zu dem ehemaligen Zeiss-Planetarium im
Zentrum der Stadt, das den Krieg nicht Gberdauert hatte. Heute kann ich kaum noch sagen,
warum mich die Astronomie damals nahezu obsessiv interessiert hatte. Ich erinnere mich an
die Freude, die Teleskope zu bedienen, die Umstehenden zum Staunen zu bringen und daran,
den Himmel nicht nur anzuschauen, sondern Fotografien der lichtschwachen Erscheinungen
in der Dunkelkammer auf Handabzligen festzuhalten.

Halle an der Saale im Herbst 2016: Zum ersten Mal stehe ich vor dem Haus, das in
diesem Buch zum Gegenstand geworden ist. Ein Bauzaun grenzt das Planetarium von den
Wiesen des Stadtparks ab. Feuchtigkeit kondensiert hinter den Fenstern und Graffiti iber-
decken einen Teil der AuBenwdnde. Der weille Anstrich der Fassade und die unversehrte
Aluminiumeindeckung des Daches lassen aber vermuten, dass der Verfall des Hauses noch
nicht lange andauert. Die Architektur des Planetariums war ungewoéhnlich fir ein Bauwerk
der DDR. Aus dem stumpfen Dachkegel kragten tangentiale Wandscheiben aus, wie aus
dem Zifferblatt einer Uhr. Vor dem Rundbau befand sich eine Halle, die in einem leichten
Schwung anstieg und eine Dachterrasse trug. Die Fassaden und Ddcher des Hauses waren
wellenférmig gewolbt und stammten aus einer Zeit, in der sich die GroRtafelbauweise vor
allem mit den rechtwinkligen Kuben der Plattenbauten in die Stadtbilder eingeschrieben
hatte. Fortschrittstrdume und Verfallserscheinungen trafen im Bild des brachliegenden
Wissenschaftsbaus aufeinander. Das 1978 eroffnete ,Raumflug-Planetarium” zdhlte zu den
Schalenbauten: Durch spharische Krimmungen erreichten die nur wenige Zentimeter din-
nen Stahlbetonmembranen der Schalenbauweise ihre Tragfdhigkeit. Mit Schalenbauten ver-
suchten deren Konstrukteure an die Grenze zur Zerbrechlichkeit vorzudringen. Das statische
System lief8 diese Betonarchitekturen wie Zelte anmuten.

Vier Jahrzehnte nach seiner Grundsteinlegung verwandelte eine Naturkatastrophe die
moderne Bildungseinrichtung in eine tberflissige Bauhille. Ein Hochwasser der Saale flutete
das Haus. Der Sternenprojektor hatten die langsamen Bewegungen der Himmelskorper sicht-
bar gemacht, indem er das Verrinnen der Zeit beschleunigte. Als das Wasser in das Haus ein-
drang kam die Illusionsmaschine zum Stillstand und die Langsamkeit des Naturgeschehens
kehrte zurlck. Fur einige Tage versank der Projektor im Wasser des Flusses und das
Sternentheater stellte fortan seinen Betrieb ein. Als man die Zukunft des beschadigten Hauses
verhandelte, polarisierten sich die Meinungen. Es wurde als ,Schalendom" glorifiziert und als
,Baufehler" diffamiert.



Als ich im Herbst 2016 mit meinen Forschungen begann, stand das Planetarium noch leer-
geraumt und verschlossen im Park bis im Januar 2018 der Abbruch folgte. Das Haus wurde
abgetragen, wahrend dieser Text entstand. Durch die zeitliche Koinzidenz des Schreibens mit
dem Abriss der Bausubstanz konnte ich beobachten, wie durch die Zerstérung des Hauses
verborgene Relikte und Zeitschichten zutage traten. Der zerstorerische Akt des Abtragens
ist fir den Prozess des Schreibens hilfreich gewesen. Dieses Manuskript sichert in seinen
Beschreibungen einige Bruchstiicke aus der Geschichte des Bauwerks. Mein Vorgehen
dhnelte dem von Archdolog*innen, die Objektes entnehmen, um geschichtliche und kultur-
historische Zusammenhéange zu erzéhlen, wahrend im Vorgang des Entnehmens immer auch
ein Stuick des Originals verloren geht. Im Laufe meiner dokumentarischen Forschungen ent-
stand aus den dokumentarischen Fragmenten das Manuskript als ein sekunddres Denkmal,
als eine neue Anordnung von Funden und Dokumenten.

Um die hier aufgeschriebene Geschichte eines Hauses fur das Erinnern begehbar zu hal-
ten, eignen sich theoretische Texte nur bedingt. Auch in den unscharfen Konturen des litera-
rischen Erzdhlens — so die Annahme - sind Sinngebungen und unbeantwortete Fragen zu fin-
den, die dem Haus ein Nachleben sichern kéonnen. Im Erzdhlen konnten die Stimmen von
Zeitzeug*innen horbar und die historischen Dokumente in ungewohnten Weise Lesarten vor-
gestellt werden. Dabei habe ich die Konstruktion dieses Textes in Analogie zu dem Tragwerk
eines Gebdudes konzipiert. Diese personliche Erinnerungsarbeit half mir dabei, den Umgang
mit dem Haus in den verschiedenen Phasen seiner Geschichte als Ausdruck gesellschaftlicher
Phdanomene zu beschreiben. Vermutlich waren diese Zusammenhénge einer allein architektur-
geschichtlich angelegten Auseinandersetzung mit dem Bauwerk verborgen geblieben.



THEORETISCHE GRUNDLAGEN

Aufbau der Arbeit und zentrale Begriffe

Unter dem Begriff der ,narrativen Rekonstruktion" wird hier eine Methode vorgestellt, um
die Geschichte eines Baudenkmals zu dokumentieren. Der Text gliedert sich in: theore-
tische Vortberlegungen zur historiografischen Form; eine Fallstudie tGber die Geschichte
des Raumflug-Planetariums und eine abschlieRende Betrachtung zum Begriff der narrativen
Identitdt. Der Ausgangspunkt meiner Arbeit ist die Situation des architektonischen
Erbes der DDR. Erst zwei Jahrzehnte nach der Wende von 1989 begann die zdégerliche
Wertschdtzung dieser Zeitzeugnisse. Das Raumflug-Planetarium in Halle wurde durch ein
Hochwasser der Saale im Jahr 2013 beschadigt und finf Jahre darauf abgebrochen. In der
Zwischenzeit war es Gegenstand einer erinnerungskulturellen Kontroverse, die vor allem
auf stadtpolitischer Ebene ausgetragen wurde. Das Beispiel des Raumflug-Planetariums
ordne ich in die Nachwendegeschichte der DDR-Architektur ein und stelle die Form
der Hausbiografie zur Dokumentation von umstrittenem Erbe vor (S.12-15). Die politi-
sche Entscheidung zum Abbruch des Raumflug-Planetariums war wahrend meiner Arbeit
an diesem Buch (2016-2018) nicht mehr zu verhindern, sondern nur noch zu beobach-
ten. Im schreibenden Rekonstruieren habe ich versucht, diesem destruktiven Akt eine pro-
duktive Auseinandersetzung gegenlberzustellen. Weil die Arbeit an diesem Manuskript
mit der Zerstérung ihres Gegenstandes zeitlich zusammenfdllt, werden die destruktiven
und produktiven Zige des Zerstérungsaktes zundchst mit dem Begriff der schépferischen
Zerstérung diskutiert (S.16-18), bevor ich die Geschichte des Raumflug-Planetariums in
ihren widerspriichlichen Lesarten schildere, um die Leser*innen zu einer eigenen Bewertung
der Abrissentscheidung zu fuhren.

Denkmalpflegerische Bestandsdokumentationen sind im Fall der Zerstérung histori-
scher Zeugnisse gesetzlich vorgeschrieben. Sie folgen wissenschaftlichen Standards, die eine
Erfassung der Materialitdt und des Baukérpers zum Ziel haben. Ich beschreibe die Limitie-
rungen dieser Dokumentationsform und stelle ihr die architekturgeschichtliche Perspektive
der Akteur-Netzwerk-Theorie sowie einen an den Dynamiken des Wandels interessierten
Erbe-Begriff gegenliber. Das Rekonstruieren wird dabei weniger als ein moglichst genaues
Nachzeichnen der Vergangenheit, sondern als ein Vorgang der Wissensproduktion anhand
der historischen Transformation eines Objektes verstanden (5.18-25).

Jeder Text, der eine Vergangenheit beschreibt, bewegt sich zwischen wissenschaftlicher
Historiografie und literarischer Geschichtserzahlung. Beide Modi des Schreibens werden
bei der hier ausgeflihrten Rekonstruktion der Geschichte des Raumflug-Planetariums
angewendet. Eine Analyse der Wechselbeziehungen zwischen Historiografie und Literatur
dient der Entwicklung der narrativen Struktur dieser Fallstudie und deren Begrindung.
In meiner geschichtstheoretischen Auseinandersetzung mit Historiografie beschreibe
ich, wie das Erzdhlen auch in geschichtswissenschaftlichen Text festgestellt, anerkannt
und zunehmend theoretisch konzipiert wird. Der auf Jorn Risen zuriickgehende Begriff
der narrativen Rekonstruktion setzt die wissenschaftliche und die erzdhlende Form in
Geschichtsschreibungen in ein Verhdltnis: Historiografien sollen eine Struktur haben, die
ihrem jeweiligen Gegenstand angemessen ist und die durch die Autor*innen offengelegt
wird (5.26-29).
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Das Forschungsmaterial, auf das die Fallstudie zurtickgreift, besteht aus Dokumenten, von
denen die meisten nicht zu den gewodhnlichen Quellen baugeschichtlicher Forschungen
zdhlen. Neben Archivdokumenten, Ausschnitten aus der Tagespresse und den Berichten
von Zeitzeug*innen werden Bildarchive privater Sammler*innen, Beobachtungen des
Abbruchgeschehens und der Wege translozierter Gebdudeteile, aber auch Exkurse zu
weiteren Bauwerken, die als zeugnishaft gelten kénnen, einbezogen. Alle Quellen, also
auch die in Bildern, Planen und Modellen codierten Geschichtserzahlungen, werden in das
Medium des historiografischen Textes Ubersetzt und verdichtet. Die Arbeit mit dem medial
komplexen Ausgangsmaterial folgt einer Praxis, die fir die Montage des Rohmaterials zu
filmischen Erzdhlungen angewendet wird. In einem redigierenden Prozess des Auswahlens
und Anordnens von Fragmenten, wie es der Filmeditor Gerhard Schumm beschrieben hat,
sollen die im Forschungsmaterial verborgenen Erzdhlungen freigelegt werden (5.30-32).
Mit einem Exkurs in die Akteur-Netzwerk-Theorie argumentiere ich, warum sich das aus
der Arbeit an Filmen erprobte Montageprinzip zur Beobachtung einer Architektur eignet,
die sich in langen Zeitraum als ein dynamisches Phanomen erweist (5.31-33).

Fur die bei der Montagearbeit zentralen Schritte des Auswéhlens und Ordnens habe
ich auf der Grundlage geschichtstheoretischer Analysen methodische Kriterien aufgestellt.
Im Rackgriff auf ein zeitrdumliches Modell der Historiografie, das Fernand Braudel unter
dem Begriff der ,longue durée" entworfen hat, werden spezifische Zeitraume und kulturelle
Kontexte als historiografische Erzdhlrdume der Geschichte des Planetariums bestimmt. Neben
der Baugeschichte geraten so auch die Naturgeschichte des Saaletales, die Kulturgeschichte
der astronomischen Volksbildung, die Mediengeschichte des Projektionsplanetariums und
die politische Ereignisgeschichte in den Blick der narrativen Rekonstruktion (5.33-35). Die
narrative Struktur des Manuskripts wird durch eine Gegeniiberstellung von zwei geschichts-
theoretischen Positionen begriindet: Nach Paul Ricceurs These der Anordnung einer disparaten
Zeiterfahrung zur Einheit der erzdhlten Zeit sind die einzelnen Kapitel der Fallstudie als
geschlossene Erzdhlbégen konzipiert (S.35-37). Hingegen fihrt die Reihenfolge der Kapitel
gegen die Chronologie in die Vergangenheit zurtick. Dieser bewusste Bruch mit der narrativen
Linearitdt wird aus Walter Benjamins Kritik der historiografischen Fortschrittserzdhlungen
hergeleitet (5.37-42). Die von mir, fir den Einzelfall des Raumflug-Planetariums entwickelte,
narrative Struktur bestimme ich als eine Erzdhlung, deren Perspektive Uber das Haus hinaus-
gehend auch das rdumlich, kulturelle und soziale Umfeld betrachtet. Historische Ereignisse
wie Randerscheinungen werden gleichermalen betrachtet und in ihrer Widersprichlichkeit
einander gegenlbergestellt. Die einzelnen Kapitel der Hausbiografie sind der Versuch, die in
den Dokumenten verborgene Erzdhlungen zu artikulieren. Entgegen dem in der Geschichte
des Raumflug-Planetariums dominanten Fortschrittsnarrativ sind die Kapitel gegen die
Chronologie angeordnet und fihren von der Gegenwart in die Vergangenheit zurtick.

Die in Auflésung befindliche Architektur des Raumflug-Planetariums wird in 16 Kapiteln
von ihrem Nachleben bis in ihre Vorgeschichte zuriickverfolgt. Einzelne Kapitel umkreisen
ausgewahlte Schlisselereignisse aus der Geschichte des Hauses. Jedes Kapitel ist durch eine
Textpassage in literarischer Form gerahmt, die grafisch hervorgehoben ist und erzédhlrdumliche
wie erzdhlzeitliche Orientierung geben soll. Die Kapitel der Fallstudie sind grammatikalisch zu
groRen Teilen im historischen Prdsens verfasst. Bewertungen und Exkurse, die von der jeweils
erzdhlten Gegenwart in andere historische Zeiten wechseln, verbleiben im Préateritum:



Vom leeren Standort des beseitigten Hauses ausgehend, verfolge ich mehrere Spuren, in
denen die Existenz des Bauwerks noch aufscheint. In einem Ersatzneubau, der im alten
Gasometer der Stadt entsteht, tauchen Fragmente des Raumflug-Planetariums auf. | Die
Tage des Abbruchs |6sen spezifische Bildproduktionen und Datenerhebungen aus. Im
Laufe der stadtpolitischen Auseinandersetzung um den Erhalt des Bauwerks wird das
Haus zum Gegenstand eines Verwaltungsvorgangs. | Vom Hochwasser der Saale, das zur
Beschadigung des Sternenprojektors fihrt, wird eine technikgeschichtliche Verbindung
zum Bau der Talsperren am Oberlauf des Flusses gezogen. | Der Bedeutungsverlust der
astronomischen Volksbildung wiahrend der Nachwendejahre hat die Verfallsgeschichte des
Hauses beférdert (5.44-85). | In den letzten Jahren der DDR deuten sich die Anzeichen
des Verfalls bereits an. Der nahezu zeitgleich mit dem Planetarium und ebenfalls in
Schalenbauweise errichtete Rohbau der Bauernkriegsgedenkstdtte in Bad Frankenhausen
ero6ffnet wenige Wochen vor dem Fall der Berliner Mauer. Noch am Tag der Eréffnung
erhdlt das Bauwerk den Status eines Denkmals. | Andernorts, in Ostberlin, werden fir
den Bau eines GroRplanetariums Anfang der 1980er Jahren drei Gasometer gesprengt.
Das Ereignis hat Signalwirkung und trdgt dazu bei, dass sich verschiedene Gruppen zur
Burgerbewegung formieren. In diesem Abschnitt wird die Geschichte des Raumflug-
Planetariums in die Geschichte der Vorwendezeit eingebettet (5.86-99) | Der Bau von
Planetarien ist ein wichtiges Exportgut der DDR und reprdsentiert die technologische
Leistungsfahigkeit des Landes. In Halle wird ein Modell der Zeiss-Werke internatio-
nalen Kunden prdsentiert. Viele Astronomie-Lehrer*innen des Landes erhalten dort ihre
Ausbildung. Wenige Monate nach dem Raumflug Sigmund Jahns wird das Planetarium
eroffnet und erhdlt seinen Namen. | Das Baugeschehen folgt dem Takt des industriellen
Bauens. Der Name seines Architekten bleibt dabei nahezu verborgen. Weitaus bekann-
ter sind in Halle jedoch der verantwortliche Bauleiter und der Ingenieur, dem das Haus
sein konstruktives Prinzip verdankt. | Thm gelingt es, die HP-Schalenbauweise zum Bau
von stltzenfreien Hallen zu entwickeln und als Systembauweise flr zahlreiche andere
Bauaufgaben zu adaptieren. Die Moéglichkeiten der Bauweise sind durch das Raster des
Systems begrenzt. Dennoch entstehen beeindruckende Architekturen, wie ein Exkurs
zu einem Kirchenbau in Leipzig-Wiederitzsch zeigt. | Schnelle Montagezeiten und das
zukunftsweisende Narrativ gebauter Membranen tragen in einer Zeit wirtschaftlicher
Reformen dazu bei, dass sich das HP-System, trotz 6konomischer und bautechnischer
Bedenken, im industriellen Bauen der DDR etablieren kann. Welche Faszination von der
Schalenbauweise ausgeht, wird an einem Exkurs zum Bau des Eingangsgebaudes fur den
Berliner Fernsehturm verdeutlicht. Die HP-Schalenbauweise wird zu einem Narrativ des
technischen Fortschritts in der sozialistischen Erzdhlung der DDR (S. 100-146). | Auf
einer Flussinsel der Saale entsteht ein Kulturpark. Das Raumflug-Planetarium komplettiert
als letztes Bauwerk das Ensemble und wird zum Teil eines Ortes, der dem organisierten
Freizeitleben dient. | Der Direktor des Planetariums griindet auf der Peilnitzinsel bereits
die zweite astronomische Bildungseinrichtung der Stadt. Anldsslich des Sputnikstarts
erhdlt ein dérflicher Vorort von Halle das erste Schulplanetarium der DDR. Viele Hallesche
Schiler*innen sind dort zu Gast, um sich auf ihre Jugendweihe vorzubereiten. | Die astro-
nomische Bildung als Teil einer wissenschaftlichen Weltanschauung erféahrt in der DDR
besondere Férderung. Auch sie erweist sich als Teil einer sozialistischen Kulturkonzeption,
die als eine stille Form der Agitation anzusehen ist. Der Sternenprojektor des Planetariums
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wird so zu einem Instrument, das sowohl der naturwissenschaftlichen als auch der
gesellschaftlichen Orientierung dienen kann. In der Erfindung dieses Faszinosums lau-
fen die Handlungsstrange der Erzdhlung des Schalenbaus und der Himmelskunde zusam-
men. Als technisches Medium erscheint das Zeiss-Planetarium als Projektionsfliche
wissenschaftlich-technischer Zukunftsentwirfe (S.147-172).

In individuellen, kollektiven und generationentbergreifenden Erzdhlungen konstitutie-
ren sich Identitdten. Der Begriff der ,narrativen Identitdt" stammt aus der Psychologie
und beschreibt, wie Lebensgeschichten im Erzdhlen gegldttet und fiktionalisiert werden
(5173 f.). Ahnliches ldsstsich im Anschluss an Harald Welzer fiir die Vergangenheitsbilder von
Erinnerungsgemeinschaften feststellen, in die zum Beispiel fiktive Geschichtserzahlungen
aus Filmen und Romanen einflieBen kénnen, um spdter fir historische Ereignisse gehal-
ten zu werden (S.174 f.). Im Erzdhlen wird Vergangenheit als eine Vergangenheit inszeniert,
.mit der es sich Leben ldsst'. Paul Ricceurs Begriff von narrativer Identitat beschreibt, wie
sich diese Erzdhlungen in den Kreisldufen des Weitererzahlens formieren und stabilisieren,
indem sie Giber Generationen hinweg mit der Wirklichkeit in einen Austausch eintreten, aus
der sie hervorgegangen sind und in der sie rezipiert werden. Narrative identitdt kann in die-
sen Zyklen als eine Struktur (Fabel) bestimmt werden, deren Form sich wandelt (5.176 f.).
Auf vergleichbare Weise folgen narrative Rekonstruktionen ihrem Gegenstand in seinen
kulturellen Deklinationen. Gegensdtzliche Identitdtskonstruktionen bedirfen dabei nicht
der Vereinheitlichung und vermeintliche Randerscheinungen kénnen — im Verweis auf die
Akteur-Netzwerk-Theorie — objektbiografisch erschlossen werden. Die Fokussierung auf
das Objekt verhindert eine eindimensionale Rekonstruktion der Geschichte, die den Identi-
tatszuschreibungen einer spezifischen Interessengruppe folgt (S.177 f.). Die Methodisierung
des Erzdhlens bietet dartiber hinaus ein theoretisches Korrektiv, um die Autor*innen vor
einer Mythisierung von Vergangenheiten zu bewahren (5.180 f.).

Anstelle der baulichen Konstruktion des Hauses wird die kulturelle Konstruktion, in der
sich die Geschichte des Hauses ereignete, zum Gegenstand der narrativen Rekonstruk-
tion. Zwischen Text und Bauwerk als Medien kultureller Sinngebungen sucht diese
Arbeit nach einem Ubersetzungsmodus. Das statische Wesen des Bauwerks wird
in Bewegung versetzt und zwischen Anfang und Ende einer Erz&dhlung aufgespannt.
Analog zu den Sekunddrdenkmalen der Archdologie wird das Abtragen der materiellen
Substanz fur den Prozess der Wissensbildung im Schreiben genutzt.

Die Hausbiografie in der Nachwendegeschichte
der DDR-Architektur

Nach der politischen Wende von 1989 geriet das architektonische Erbe der DDR in eine
schwierige Situation. Die Qualitdten dieser Bauten und ihre identitatsstiftende Funktion fand
in den 1990er Jahren kaum Beachtung oder wurde bestritten. Dem Scheitern des politi-
schen Systems folgte der Verfall seiner Architekturen. Ines Weizman hat am Beispiel der
DDR den Bedeutungsverlust der sozialistischen Architektur in der postkommunistischen
Ara beschrieben.” Politische Uberzeugungen scheinen demnach in diesem Prozess eine
untergeordnete Rolle gespielt zu haben. Sie stellt fest, dass die DDR-Blirger*innen bereits

1 Vgl. Weizman 2007



in den Jahren vor der Wende ihre Stadte als trist und verdnderungsbedurftig ansahen und
sich nach dem Zusammenbruch zunédchst an dem Farbenspiel erfreuten, mit dem die neue
Gesellschaftsordnung darin Einzug hielt. Als daraufhin Planer*innen aus Westdeutschland
im Zuge des Umbaus ostdeutscher Stddte entscheidende Rollen erhielten, seien fach-
liche Kontinuitdten in der Architektur und Stadtplanung der DDR wie auch den ehema-
ligen sozialistischen Landern unterbrochen worden. Wéhrend in Ostdeutschland ,blihende
Landschaften"entstehen sollten, geriet der Baubestand der DDR aus dem Blick und die
Stimmen der vormaligen Erbauer¥*innen der sozialistischen Stadte fanden kaum noch Gehér.
Neue Akteure bemadchtigten sich der Archive, Hduser, Landschaften und Lebensweisen des
untergegangenen Staates. Sie beriefen sich dabei auf das Offensichtliche: das Grau der Stadte,
die neuen 6konomischen Realitdten und den lange vor der Wende eingelbten westlichen
Blick der DDR-Birger*innen auf die Unvollkommenheiten des eigenen Landes, um bau-
liche Zeugnisse unhinterfragt zu beseitigen. Lediglich vereinzelte Stimmen traten fir die ver-
stofenen Architekturen ein. Die Sprachlosigkeit, mit der sich diese Abrisse ereigneten, erklart
Weizman mit einem Theorem des Philosophen Giorgio Agamben. Demnach werde in den
Archiven und Stadtbildern das bewahrt, was unvergessen bleiben soll. Das Unverzeihliche der
Geschichte bliebe jedoch im Verborgenen.? Weizman verweist auf die Notwendigkeit, sich
die Historiografie der sozialistischen Architektur in einem dialogischen Prozess des Lesens der
Dokumente mit Planer*innen, Bewohner*innen und Theoretiker¥innen anzueignen, um die
eigenen, scheinbar abgesicherten Uberzeugungen zu hinterfragen und Teile des Unsagbaren
durch Rekonfigurationen des Archivs zu offenbaren.?

Erst die wissenschaftliche Arbeit von Denkmalpfleger¥innen, Stadtforscher*innen und
Architekt*innen hat in der spdteren Nachwendezeit dazu beigetragen, dass heute eine
wachsende Sensibilitdit im Umgang mit dem baulichen Erbe der DDR zu verzeichnen ist.
Waéhrend in den ersten Jahren nach der Wende vor allem bauhistorische Forschungen
die Aufmerksamkeit auf das architektonische Erbe der DDR lenkten,* wurde in den fri-
hen 2000er Jahren die Forderung nach einem starkeren Schutz der Gebdude im Zuge des
umfangreichen Stadtriickbaus der schrumpfenden Stadte® und der denkmalpflegerischen
Initiativen fir eine Anerkennung der sogenannten Ostmoderne lauter.® Zeitgleich mit den
Diskussionen uber den Wert und die Schutzbedurftigkeit dieser Bauten schritt der Rickbau
von GroBwohnsiedlungen in den neuen Bundesldndern weiter voran.”

Auch der Abriss des Raumflug-Planetariums in Halle an der Saale im Januar 2018 ist
ein Ausdruck der fehlenden Wertschdtzung, die mit dem Zusammenbruch des politi-
schen Systems der DDR einherging. Angesichts der nunmehr (iberaus reichen Literatur zur
Architekturgeschichte der DDR und dem besonderen Augenmerk, das eine 2013 erschie-
nene Buchveréffentlichung auf sowjetische Raumfahrtarchitekturen lenkte,® erscheint die
Zerstoérung dieses Baudenkmals nicht nur spdt, sondern Uberraschend wenig hinterfragt.
Das Beispiel des Raumflug-Planetariums zeigt zudem, dass die Konflikte um dieses Erbe
anhand einer baugeschichtlichen Argumentation zwar polarisieren, jedoch kaum zu einer
differenzierte Betrachtung des einzelnen Bauwerks beitragen. Wahrend sich engagierte

Vgl. Agamben 2013

——  Weizman 2007, 32

—— Vgl Flierl, B. 1998, Hannemann 1996
Vgl. Dissmann 2011

——  Vgl. Escherich 2012

——  Vgl. Weizman 2008
Vgl. Meuser et al. 2013
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Burger*innen, die fir einen Erhalt des Bauwerks eintraten, auf dsthetische Kategorien des
Erbes der Moderne beriefen, stitzten sich die Beflrworter*innen eines Abbruchs auf die
offensichtlich fehlgeleitete Standortwahl und eine Infragestellung der Standfestigkeit des
Hauses, die in den 6konomischen Bedingungen des industriellen Bauens der DDR ihre
Begriindung zu haben schien. Gegner*innen wie Beflirworter*innen einer Erhaltung des
Gebdudes zogen unterschiedliche Abschnitte der Baugeschichte des Planetariums heran und
stellten sie einander unvereinbar gegentiber. Letztendlich folgte die Zerstérung des 2015
unter Denkmalschutz gestellten Bauwerks einem verwaltungsrechtlichen Mechanismus, in
dem die Diskussion von Denkmalwerten nahezu keine Rolle spielte. Wird die Genehmigung
zum Abbruch eines Denkmals erteilt, sieht das Verwaltungsrecht die zeichnerische und
fotografische Erfassung des Baukorpers in seiner letzten erhaltenen Fassung vor.® Der
Zweck dieser Bestandsdokumentationen besteht darin, einer zukiinftigen baugeschicht-
lichen Forschung nach dem Abbruch als Quelle zur Verfuigung zu stehen. Auch diese Arbeit
stellt eine Methode vor, um ein Baudenkmal zu dokumentieren, die sich insbesondere
dann eignet, wenn dessen materielles Erbe ausgeschlagen wurde. Eine Beschrankung des
Gegenstandsbereiches auf die unmittelbare Baugeschichte und die physische Baugestalt,
so die Hypothese dieser Arbeit, kann die kulturelle Konstruktion, in der sich die spezi-
fische Geschichte eines Baudenkmals ereignet hat, nur unzureichend beschreiben. Andere
Untersuchungszeitrdume und Quellen sind zu erschlieBen und neue Formen der Darstellung
zu erproben, um den Wert dieser Denkmale bemessen zu kénnen. Insbesondere Bauten,
die nicht auf den ersten Blick zu den reprdsentativen Symbolarchitekturen zdhlen, die also
nicht im Lichte einer politischen Ereignisgeschichte deutliche Spuren hinterliefen, sind dem
Prozess eines stillen Verschwindens ausgesetzt. Ihre Geschichte ist kaum dokumentiert. Sie
kann nur anhand weniger disparater Zeugnisse lesbar gemacht werden. Oft ist dies lediglich
durch eine genaue Untersuchung des historischen Kontextes méglich, in dem die Liicken der
Uberlieferung eingebettet sind.

Mit dem ,material turn' der Kultur- und Sozialwissenschaften sind Architekturen ver-
starkt zu deren Untersuchungsgegenstand geworden. Im relationalen Raumverstdndnis
der Sozialforschung kénnen sie als Teil einer verdnderlichen Anordnung von Menschen
und Dingen angesehen werden, in denen sich Machtverhéltnisse spiegeln und repro-
duzieren.'® Kulturanthropologische Studien betrachten das Haus vor allem in seinen
immateriellen Bedeutungen fir eine Gruppe von Menschen, die daraus bestimmte
Handlungspraktiken ableitet.”” Aus Sicht der Akteur-Netzwerk-Theorie kédnnen Héduser
in den Netzwerken von Menschen und Dingen als Objekte mit eigener Handlungsmacht
aufgefasst werden, deren Wirksamkeit zu Tage tritt, sobald die Lebensgeschichte eines
Hauses Uber lange Zeitrdume hinweg verfolgt wird.’? Die Frage, wie diese multipers-
pektivischen Zugdnge zur Geschichte eines Hauses am Einzelfall methodisch fundiert
werden kénnen, ist bislang nahezu unbeantwortet geblieben. Zu den wenigen Beispielen

9 —— Im Bundesland Sachsen-Anhalt ist die Dokumentationspflicht im Denkmalschutzgesetz (§ 14 Abs. 9)
geregelt. Fur die Umsetzung veroffentlichte das Landesamt fir Denkmalpflege und Archdologie
Sachsen-Anhalt folgenden Leitfaden: Vgl. Haseley 2010

o —— Vgl Low 2001
n  —— Vgl Buchli 2013
2 Latour/Yaneva 2008, 80 f.



zahlt eine Studie anhand von Hausbiografien, mit denen die Kulturwissenschaftlerin
Eveline Althaus eine sozialgeschichtliche Analyse schweizerischer Hochhaussiedlungen
durchgefiihrt hat. Sie beschreibt diese Textform wie folgt:

Eine Hausbiografie versucht ein narrativ-analytisches Portrdt eines Hauses und
seiner rdumlich-materiellen sowie sozio-kulturellen Dynamiken zu beschreiben. Sie
bezieht sich dabei auf die Erinnerungen und Erzdhlungen, wie sie aus der Perspektive
unterschiedlicher Akteur*innen vermittelt worden sind und fligt sie zu einer eigenen
narrativen Struktur zusammen."?

Mit ihrem Verweis auf die narrative Struktur macht Althaus die narrative Konstitution
ihres wissenschaftlichen Textes deutlich, nach der sie ihr ,vielseitige[s] Forschungsmaterial
zusammenflhrt und darauf basierend eine Storyline entwickelt."'*

Eine weitere Textform, mit der vor allem in den Disziplinen Kulturanthropologie,
Archdologie und den ,Material Culture Studies' die soziale und kulturelle Einbindung
von Gegenstdnden in die Lebenspraxis analysiert wird, ist die Objektbiografie. Diese
Methode des wissenschaftlichen Schreibens verfolgt die Geschichte von Dingen, um
vor allem den an ihnen vollzogenen Funktionswandel zu zeigen. Die objektbiografische
Perspektive beschreibt und analysiert ihren Gegenstand in Analogie zu biografischen
Lebensgeschichten.” Am Beispiel des Hauses kénnen Objektbiografien zeigen, wie ein
Bauwerk vorgedacht, beauftragt, geplant, gebaut, genutzt oder — wie im Fall des Raumflug-
Planetariums — beschddigt, umstritten, abgetragen und ersetzt wird. Der untersuchte
Zeitraum kann so auf die Vorgeschichte des noch nicht gebauten Hauses und das Nachleben
desbeseitigten Baukdrpersausgedehntwerden. Flirdiearchitekturgeschichtliche Forschung
haben unter anderem die Arbeiten des Centre for Documentary Architecture die Form der
Objektbiografie erschlossen.’ Im Kern besteht die Praxis der von Ines Weizman beschrie-
benen ,dokumentarischen Architektur" darin, den Medienwechsel von Architekturen in
verschiedene dokumentarische Formen fir den Vorgang der Wissensbildung zu nutzen.
Im Laufe der Transformation architektonischer Untersuchungsgegenstinde in Medien
wie den Film, die Ausstellung, den dreidimensionalen virtuellen Raum und den vernetz-
ten Datensatz, konnten vor allem Aspekte der politischen Geschichte dieser Bauwerke
nachvollzogen werden. Eine umfangreiche Fallstudie zum Max Liebling Haus in Tel Aviv,
ein Gebdude der Architekturmoderne, nutzte Archivrecherchen, Gesprdache mit ehema-
ligen Bewohner*innen und zukiinftigen Nutzer*innen sowie den Prozess der denkmal-
pflegerischen Rekonstruktion als Zugang zu neuen Objekt- und Materialgeschichten.
Die mit digitalen Techniken untersuchten Objekte und Materialien offenbarten tiefer-
liegende politische und kulturhistorische Konflikte. Die Forschergruppe des ,Centre for
Documentary Architecture" nutzt die Moglichkeit digitaler Technologien, um das ,techno-
logische Unbewusste" im Vorgang des Dokumentierens freizulegen."” Auch fir diese
Studie ist ein Medienwechsel grundlegend: der Ubergang von gebauter Materialitit in das
Medium der Sprache.

13 ——  Althaus 2019, 84

14 Ebd. 95

15 ——  Braun 2015, 10 f.

© —— Vgl. Weizman 2019
17 Weizman 2019, 208
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Die objektbiografische Form schépft, insbesondere auf dem Gebiet der Archdologie,
haufig aus einer lickenhaften Quellenlage. Sobald sie den Wissenslicken mit einem
begriindeten Vermuten und Imaginieren begegnet, gerdt diese Textform in einen
Grenzbereich des wissenschaftlichen Arbeitens.” Der Grenzgang des dokumen-
tarischen Erzdhlens zwischen literarischer und wissenschaftlicher Form wird in die-
ser Arbeit fir die Forschung zum architekturgeschichtlichen Erbe theoretisch und
methodisch erschlossen. Neue Forschungsperspektiven sollen eréffnet werden, in
denen das Haus als Erzdhlraum der Vergangenheit aufgefasst wird. Die Konzeption
der narrativen Struktur steht dabei im Mittelpunkt der Betrachtung."

Schoépferische Zerstérung?

Die Zerstérung eines Denkmals bildet den Anlass dieser Arbeit. Diese Studie unternimmt
den Versuch, diesen fragwdirdigen und destruktiven Akt produktiv zu wenden. Es scheint
naheliegend, das Vorhaben mit einem Begriff, den der Okonom Joseph Schumpeter
gepragt hat, als eine ,schopferische Zerstérung" zu bezeichnen.?® Hinsichtlich der Frage,
ob eine Rekonstruktion der Geschichte den Verzicht auf die materielle Substanz eines
Denkmals kompensieren kann, ist jedoch eine genaue Differenzierung geboten.

Auf die politische Wende folgten in der ehemaligen DDR schwindende Bevoélkerungs-
zahlen. Viele leerstehende Baubestdnde wurden riickgebaut, um die Stddte auf kleinere
Zentren zu konzentrieren und die zerfallenden Stadtstrukturen zu stabilisieren. Vor
allem Plattenbauten waren von den Abbrichen betroffen. Beglinstigt haben diese
Zerstérungswellen neue bauliche Standards. So fuihrten die Anforderungen an den Wérme-
schutz zur Erhéhung der Sanierungskosten und hinterlieBen, wenn es nicht zum Abriss kam,
dsthetisch fragwirdige Umbauten. Ein Zusammenspiel stddtebaulicher, bautechnischer,
dsthetischer und politischer Erwdgungen hatte in den Nachwendejahren den Verlust
umfanglicher Teile der Bausubstanz zur Folge. Architekturen der Nachkriegsmoderne
waren besonders hdufig unter den Abrissen zu verzeichnen. So stellte der Denkmalpfleger
Hubert Staroste fest, dass sich die stalinistische Herrschaftsarchitektur der Berliner
Karl-Marx-Allee im Stil der Nationalen Tradition unkompliziert unter Denkmalschutz
stellen lieB, wahrend sich gegen spédtere Bauwerke im Stil der internationalen Moderne
hartndckige Vorbehalte hielten.?" In Berlin fielen auBergewdhnliche Architekturen wie die
Gaststdatte Ahornblatt und politische Symbolbauten wie der Palast der Republik gleicher-
maBen der Abrisspolitik zum Opfer. Der Einfluss der Denkmaldmter blieb, gegentiber
6konomischen Wertberechnungen und der an demografischen Entwicklungen orien-
tierten Stadtebaupolitik, gering. Seit der Wende ist fur die baukulturelle Entwicklung in
Ostdeutschland das Verschwinden der Zeitschicht der DDR festzustellen.

18 — Braun 2015, 14

19 Wichtige Impulse fir die Arbeit an diesem Manuskript erhielt ich durch mehrere literarische und filmische
Erzdhlungen: Der Roman ,Heimsuchung" von Jenny Erpenbeck (Erpenbeck 2008) schildert ein Jahrhundert
deutscher Geschichte anhand einer Hausbiografie. Der Erzahlband ,Verzeichnis einiger Verluste" von Judith
Schalansky (Schalansky 2018) zeigt Wege auf, um verloren gegangene Zeitzeugnisse anhand von Objekten
und Ereignissen zu beschreiben, die in der Erzdhlung die Rolle von Stellvertretern tibernehmen. Der Essayfilm
,Halfmoon Files" von Philip Scheffner (Scheffner 2007 [Film]) stellt eine gescheiterte Recherche in den
Mittelpunkt der Erzahlung, um zu zeigen, welche gesellschaftlichen Bedingungen die fehlenden Zeugnisse
der Vergangenheit zum Verschwinden gebracht haben.

20 —— Vgl Schumpeter 2006 [1912]

21 Vgl. Staroste 2013



Dass die Zerstorung eines Bauwerkes oder sogar eines Baudenkmals schwer zu legiti-
mieren ist, wird bereits an den Schwierigkeiten des Sprachgebrauchs ablesbar. Die 6ffent-
lichen Verantwortungstrdger neigen dazu, die Bezeichnungen ,Zerstérung" und ,Abriss"
durch die weniger negativ konnotierten Begriffe ,Rickbau" und ,Abtragung" zu ersetzen.
Christine Dissmann hat die Diskurse untersucht, mit denen die Herstellung stadtischer
Leerflichen in den Stadtumbau-Programmen der letzten beiden Jahrzehnte gerecht-
fertigt werden.22 Sie stellt fest, dass Argumentationsweisen aus 6konomischen und asthe-
tischen Theorien herangezogen werden, um den destruktiven Umgang mit den baulichen
Zeugnissen der DDR konstruktiv umzudeuten. Den Begriff der schdpferischen Zerstérung
fuhrt sie unter diesen Rechtfertigungsstrategien auf. Als Teil einer 6konomischen Theorie,
in der die Zerstorung wirtschaftlicher Strukturen als Quelle der Innovation gilt, ist der
Begriff positiv konnotiert. In den Diskursen um Abrissentscheidungen werde er unhin-
terfragt auf die Zerstérung von Kulturgiitern Gbertragen. Auch die destruktiven Gesten,
mit denen die Kunst der Moderne mit der Tradition brach, hdtten zu einer positiven
Umdeutung des Begriffs beigetragen. Im Anschluss daran kdnnten Zerstérungen als dsthe-
tisches Spektakel und Akt der Erneuerung politisch instrumentalisiert werden. Bereits eine
Vergegenwdrtigung der Materialwerte dieser Verluste zeige jedoch die Fragwirdigkeit
dieser Umkehrungen des Sinngehalts:

Ein Gebdude abzureiffen bedeutet, ein mit hohem Aufwand und unter Einsatz von
wertvollen Rohstoffen, Bauland, kreativer Intelligenz und handwerklicher Féhigkeiten
konstruiertes Gebilde in kurzer Zeit zu zertriimmern und auf die Abraumhalde zu
beférdern [...] Einfacher Abbruch ist heute der problematische Ausdruck einer
bedenkenlosen Wegwerfkultur [...]%

Bereits aus der Perspektive eines nachhaltigen Umgangs mit der Umwelt ist die Abrisslogik
von Bauwirtschaft und ¢ffentlichen Verwaltungen zu kritisieren. Diese Feststellung bekréf-
tigte auch der Architekturtheoretiker Glinther Moewes mit seiner Forderung nach einem
Denkmalschutz fur alle Gebdude, mit der er sich bereits im Jahr 1995 kritisch zu einer
wachstumsorientierten Bau- und Abrisspolitik positionierte.?* Dissmann schldgt vor, die
vom Abriss bedrohten Bausubstanzen zundchst in einen Wartezustand zu versetzen, um
deren immaterielle und symbolische Bedeutungen besser verstehen zu kénnen.?®> Damit
dieses Verstandnis entstehen konne, seien

[...] neue Formen von Stadterzdhlungen, Stadtfihrern und Stadtpldnen [notwendig],
die es vermégen, nicht nur das vordergriindig Sichtbare zu zeigen und zu erzdhlen,
sondern auch das Immanente und Imagindre. Hier wdren neue, unerprobte
Erzéhltechniken und Vermittlungswege gefragt, andere Formate und Medien,
welche die bestehenden Grenzen des klassischen Genres der erzdhlten Stadthistorien
iberschreiten und nicht mehr linear und chronologisch geordnet Ereignis an Ereignis
reihen, Datum an Datum, sondern das Offenbare mit dem Verborgenen, das Erhoffte

22 Dissmann 2011, 149
23—  Ebd. 152

24 —— Moewes 1995, 76

25 Dissmann 2011, 204 f.
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mit dem Realisierten, das Erwiinschte mit dem Befiirchteten, das Projizierte mit dem
Erinnerten, das Konkrete mit dem Erfundenen zu einer neuen Wirklichkeit verwebt,
die der heute als ,echt” akzeptierten — weil durch bekannte Bilder als evident
angesehenen Wirklichkeit —an Wert in nichts nachsteht.?®

Die Rekonstruktion der Geschichte, wie sie in dieser Arbeit durchgefiihrt wird, darf dem-
zufolge nicht als Rechtfertigung des Aktes der Zerstérung verstanden werden. Vielmehr
kann sie als Wiederherstellung der immaterieller Bedeutungsschichten des zerstérten
Hauses zukiinftigen Denkmalverlusten entgegengehalten werden. Jeder Verlust bietet die
Moglichkeit, die Aufmerksamkeit auf ein bedrohtes Erbe zu lenken und Erzahlfliisse auszu-
[6sen. Im metaphorisch vollzogenen Prozess des Zerlegens, Bewegens und Rekombinierens
treten die inneren Zusammenhdnge eines, bis zum Zeitpunkt seiner Zerstérung statischen
Gegenstands, offen zu Tage. Seine Erzahlkraft entfaltet der Zerstérungsakt nur dann, wenn
dem Abtragen der materiellen Schichten eine Reformulierung ihrer Geschichten folgt. Die
Neuordnung der dokumentarischen Zeugnisse einer zerstdrten Materialitdt ist dann als
eine Rekonstruktion auf einer semantischen Ebene zu verstehen.

Bereits zu Beginn dieser Studie konnte die Hoffnung auf eine Erhaltung des Raumflug-
Planetariums nur noch als gering bezeichnet werden. Der Abriss des Planetariums galt stadt-
politisch als beschlossene Sache.?” An die Stelle eines Wertestreits Giber die Bedeutung des
Hauses trat eine Kontroverse Uber die Auslegung verwaltungsrechtlicher Fragen. Auch der
Erbestreit um das Planetarium hatte einen argumentativen Umweg beschritten, der den
Konflikt auf die Ebene des Okonomischen verlagerte. Das verringerte die Reibungsverluste
unter den Konfliktparteien und half, eine offene Kontroverse zur Zeugnishaftigkeit des
Hauses zu vermeiden. Jegliche Rettungsversuche schienen, so berechtigt sie waren, ver-
geblich zu sein. Der Ausgangspunkt dieser Arbeit ist deshalb die Akzeptanz des Verlustes.

Die Vermessung des Verlustes

Nicht in jedem Fall kann die Substanz eines Baudenkmals erhalten werden. Handelt es
sich, wie im Falle des Raumflug-Planetariums in Halle, um einen absehbaren Verlust,
dann kommt mit der denkmalpflegerischen Bestandsaufnahme ein standardisiertes und
gesetzlich geregeltes Verfahren zur Anwendung. Bevor ein Denkmal umgebaut oder abge-
brochen wird, besteht fir dessen Eigentimer*innen die Verpflichtung, den materiel-
len Verlust zu dokumentieren. In Sachsen-Anhalt beschreibt das Handbuch ,Praktische
Denkmalpflege. Handreichung zur Bestandsuntersuchung und Dokumentation"?® die dabei
zu beachtenden Anforderungen. Anhand des Denkmalwerts und der Auswirkungen des
Eingriffs auf die historische Substanz wird ermessen, in welchem Umfang und mit welcher
Genauigkeit die Dokumentation zu verfassen ist. In einem Genehmigungsverfahren
bestimmen die zustdndigen Denkmalpfleger*innen den Detaillierungsgrad. Von einer
zeit- und kulturgeschichtlichen Einordnung abgesehen, richtet sich die Perspektive der
Bestandsdokumentationen auf eine Nachzeichnung der raumlichen Dimensionen und
materiellen Beschaffenheit des Baukérpers:

26 @ — Dissmann 2011, 228
27— Stadtrat Halle 26.11.2014
28 Haseley 2010, 5



Mit einer Dokumentation wird das Ziel verfolgt, ein dreidimensionales Objekt
bzw. einen ausgewdhlten Teilbereich fir einen Dritten nachvollziehbar in seinem
gegenwidrtigen Zustand mit allen (baulichen) Verdnderungen, Verformungen, wichtigen
konstruktiven und bauhistorischen Details, aber auch Schdden zu erfassen.?*

Die Dokumentationen wenden sich an ,Bau- und Hausforscher", die sie fir ,kinftige
Forschungsarbeiten verwerten".3° Historische Quellen aus der Geschichte des Hauses
sollen zusammengestellt und Planzeichnungen nach Aufmalen und Fotografien vor Ort
angefertigt werden. Restaurator*innen, Statiker*innen und Bauingenieur*innen kénnen
einbezogen werden, um ein Denkmal in seinem baulichen Gefige, den verwendeten
Materialien, den Bauphasen und dem historischen Kontext zu beschreiben. Wenn ein
Denkmal vollstindig abgebrochen werden soll, sind die Anforderungen besonders hoch.
Als ,einzige Uberlieferung des nicht mehr Vorhandenen® tritt die Dokumentation an die
Stelle der Substanz.?" In diesem Fall ist die Moglichkeit einer Translozierung zu prifen und
auf andere Denkmale hinzuweisen, die aus der gleichen bauzeitlichen Periode stammen.
Auf diese Weise sollen die Dokumentationen fur die Verluste in einem bestimmten bau-
geschichtlichen Zeitraum sensibilisieren.

Das Landesamt fiir Denkmalpflege Sachsen-Anhalt verpflichtete im Juni 2015 die
Stadtverwaltung Halle als Eigentiimer des Raumflug-Planetariums zur Dokumentation
des Baudenkmals. Folgenden Anforderungen sollte die Dokumentation entsprechen:
Das Planetarium ist durch eine Bauaufnahme im MaRstab 1:25 zu erfassen und um
den Werkplan eines primdren Holz-Aluminium-Isolierglasfensters im Erdgeschoss des
Rundbaus im MaRstab 1:10 zu ergédnzen. Vorhandene Bauzeichnungen aus dem Archiv
sollen vor Ort Uberprift und korrigiert werden. Eine Baubeschreibung des Hauses ist zu
verfassen. Alle auffindbaren Archivdokumente in Form von Planen, Bildern und Berichten
sollen recherchiert und in langzeitbestandiger Form reproduziert werden. Angesichts
eines moglichen Totalverlusts des Hauses ist zu prifen: ,[...] inwieweit konstruktions-
bedingt eine denkmalgerechte Demontage und ein Wiederaufbau (Translozierung) bzw.
die Bergung und Wiederverwendung einzelner Elemente (HP-Schalen) moglich ist [...]".3?

Im Dezember 2015 legt die Stadt Halle die geforderte Bestandsdokumentation3? ihrem
Antrag auf eine denkmalrechtliche Abbruchgenehmigung des Planetariums bei. Sie ent-
hélt die im Stadtarchiv aufgefundenen Pldne, die 1976 zur stddtebaulichen Genehmigung
des Entwurfs eingereicht wurden und weitere bauzeitliche Ausfiihrungsplanungen im
MalBstab 1:50 aus dem Planarchiv des Hochbauamts. Im Zuge der Bauaufnahme erstellt
das beauftragte Biro ein digitales Planwerk im MaBstab 1:50. Neben dem Werkplan
des Fensters ist im Zuge der Bauaufnahme eine Schnittdarstellung des Rundbaus
im MaBstab 1:20 hinzugekommen, auf der Hinweise zur Abbruchtechnologie ver-
merkt sind. Die Planwerke aus verschiedenen Zeiten unterscheiden sich kaum. Vor
allem die Darstellungstechniken der Architekturzeichnung haben sich verdndert, in
denen die rdumlichen Dimensionen des Baukdrpers angegeben werden. Das Planwerk
der Bestandsdokumentation ist einer nachtrdglich verfassten Ausfihrungsplanung

29 —— Haseley 2010, 6
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nicht undhnlich, die einem Wiederaufbau des Gebdudes zu Grunde gelegt werden
kénnte. In einer Serie von SchwarzweiR-Fotografien aus dem Stadtarchiv Halle ist das
Baugeschehen am Rohbau zwischen 1976 und 1978 dokumentiert. Sie sind um ein
Raumbuch ergénzt, das den berdumten und beschidigten Baukérper im November 2015
zeigt. Die Beschreibung des Baukérpers fihrt detailliert die verwendeten Baustoffe bis
hin zu Dammstoffen und Anstrichen auf. Anhand mehrerer Dokumente aus dem TGL-
Normenverzeichnis der DDR ist das Fertigteilbausystem UNI-HP beschrieben, nach
dem die Baukonstruktion des Hauses ausgefiihrt ist. Hinsichtlich der Translozierung des
Hauses stellt das beauftragte Bliro fest, dass die in elementarer Bauweise errichteten
Teile des Hauses prinzipiell geborgen werden kénnen. Aufgrund der Verbundtechniken
sei jedoch allein der Kuppelbau translozierbar.3*

Dokumentationen des Unbestandigen

Im Moment des bevorstehenden Verlustes beschreibt die Bestandsdokumentation des
Raumflug-Planetariums primdr dessen materielle und rdumliche Beschaffenheit. Die
Beschrankung des visuellen Vokabulars, in denen Architektur geplant, verhandelt und,
wie in diesem Fall, dokumentiert und erinnert wird, fihrt nach einer Einschatzung der
Kulturwissenschaftler*innen Albena Yaneva und Bruno Latour zu einer verfestigten,
statischen Perspektive auf die gebaute Welt.?®> Dem ,euklidischen Raum" der Planwerke
und Modelle stellen sie ein Denken von Architekturen in Akteur-Netzwerken gegen-
uber. Konflikte mit Auftraggeber¥*innen, wirtschaftliche Rahmenbedingungen, stadt-
planerische und denkmalpflegerische Absichten, Einflussnahmen von Nachbar*innen,
also jegliche Mensch-Ding-Relationen blieben zumeist unterreprdsentiert, solange
Architektur vornehmlich in Planwerken verhandelt werde:

One must confess that Euclidian space is the space in which buildings are drawn on
paper but not the environment in which buildings are built — and even less the world
in which they are lived.3®

Auch im Fall der denkmalpflegerischen Bestandsdokumentationen handelt es sich um eine
eindimensionale Darstellung, die als eine ,euklidischen Praxis" der Architektur verstanden
werden kann. Sobald diese Darstellungsform und insbesondere die Fixierung auf einen
einzelnen Zeitpunkt aufgegeben wird, kénnen die Bewegungen des Materials und der
Akteur¥*innen, die es in Bewegung versetzen, beobachtet werden.

Aus Sicht der Kulturerbeforschung kann ein allein auf die materielle Substanz
fokussierter Denkmalbegriff weiterhin kritisiert werden. Im Fall des Raumflug-
Planetariums ist ein Totalverlust der Substanz zu verzeichnen, wéhrend die Perspektive
der Bestandsdokumentation weiterhin auf die Materialitdt fokussiert bleibt. Der
Literaturwissenschaftler Stefan Willer bezeichnet die Praxis des materiellen Konservierens

34 ——  Brdunig Architekten 2015, Absatz 2.4.2.
35 Latour/Yaneva 2008, 82
36 —— Ich Ubersetze das Zitat folgendermaRen: ,Es bleibt festzustellen, dass die Bauwerke im euklidischen Raum

zwar auf dem Papier entworfen werden. Andererseits ist dieser Raum nicht die Umgebung, in der man diese
Bauwerke erbaute, und noch weniger der Raum, in dem man sie bewohnte.” Ebd. 82





