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Clara Bolin

GENDER IM FOTOBUCH:
POSITIONEN, PERSPEKTIVEN,

POLITIKEN

Editorial

Nachdem Anton Holzer und Ulrich Keller 2010
im Themenheft zu Fotobiichern im 20. Jahr-
hundert (Fotogeschichte, Heft 116) noch kri-
tisierten, das museale Interesse am Medium
Fotobuch sei kaum zu beobachten, ist heute
die Situation eine andere: Dieses Themenheft
geht auf einen Workshop im Miinchner Stadt-
museum zuriick, der im Dezember 2023 unter
dem Titel Frauen, die Biicher machen nach einer
feministischen Geschichte des Fotobuchs fragte
und dabei reichlich von der dortigen Samm-
lung mit iiber 25.000 Publikationen profitierte.!
Gemeinsam mit den Besucher:innen der Ver-
anstaltung wurde durch Positionen geblittert,
tiber Perspektiven gestaunt und Politiken dis-
kutiert (Abb. 1).

FoTtoGescHIcHTE 180/2026 EDITORIAL

Zahlreiche nationale Fotobuch-Anthologien
wurden, so formulierte es Russet Lederman
pointiert, von Minnern tiber Minner verfasst.
Dieser Perspektive wurden unlingst mit How
We See. Photobooks by Women und What They
Saw. Historical Photobooks by Women 1843—-1999
zwei Publikationen und Wanderausstellungen
entgegengestellt (Abb. 2), die einen anderen
Blickwinkel einnehmen.? Lisst sich Ledermans
Beobachtung noch auf die zwei Binde Autop-
sie. Deutschsprachige Fotobiicher 1918 bis 1945
iibertragen, weist die deutschsprachige Foto-
buchforschung ein ausgewogeneres Geschlech-
terverhiltnis auf:® Dies zeigt sich auch in dem
von Anja Schiirmann und Steffen Siegel her-
ausgegebenen Fotogeschichte-Themenheft ,Neue

Abb. 1 Frauen, die Biicher
machen. Eine feministische
Geschichte des Fotobuchs, Work-
shop am 13. Dezember 2023,

im Rahmen von: Hin & Weg.
Abschiedsprogramm, Miinchner
Stadtmuseum. © Miinchner
Stadtmuseum, Sammlung Foto-
grafie, Christian Schmieder.



Abb. 2 Russet Lederman, Olga
Yatskevich (Hg.): What They Saw.
Historical Photobooks by Women
1843-1999, New York: 10x10
Photobooks 2021, Cover.

Perspektiven der Fotobuchforschung” (Heft 159,
2021). Darin gehen die Autor:innen Fragen
der Rezeptionsisthetik, Verlagsgeschichte und
Buchwissenschaft nach. Das vorliegende The-
menheft kniipft an diese Ansitze an, kiirzere
Beitrige fragen nach der Anschlussfihigkeit
von Konzepten aus den Gender Studies fiir die
Fotobuchforschung: Wie lassen sich Kanonkri-
tik, Intersektionalitit oder queere Perspektiven
auf die Auseinandersetzung mit dem Medium
Fotobuch iibertragen? Welche Ausschliisse wer-
den sichtbar, wenn wir uns mit Autor:innen-
schaft, Arbeitsteilung und Sammlungspolitiken
beschiftigen? Welche Rolle spielen Gender,
Klasse oder race dafiir, wer Biicher machen und
publizieren kann?

Viele dieser Fragen lieRen sich auch ent-
lang von Fotobiichern von Minnern verhan-
deln, werden in diesem Heft jedoch exempla-
risch anhand von Publikationen von Frauen
thematisiert. Am Beispiel von Frankreich hat
Delphine Bedel herausgestellt, dass es Frauen
bis 1881 verboten war, als Druckerin, Verle-
gerin, Autorin oder Typografin titig zu sein.*
Obwohl Lederman Beispiele ab den 1880er
Jahren prisentiert, stellt sie einen Wandel in

den Publikationsstrategien hin zu mehr Sicht-
barkeit fiir Fotobiicher von Frauen erst in den
1970ern fest. Sie fiihrt diese Verschiebung auf
die Ende der 1960er Jahre einsetzende Frauen-
bewegung zurtick.’ Vor diesem Hintergrund ist
es nicht verwunderlich, dass die meisten der
hier besprochenen Fotobiicher in die letzten 50
Jahre fallen.

Fotobuch-Anthologien, Leselisten, Lehrpline
oder Sammlungskonzepte bilden Kanones als
Referenzrahmen, die festlegen, welche Posi-
tionen und Perspektiven als grundlegend fiir
wissenschaftliche und gesellschaftliche Dis-
kurse gelten. Die Soziologin und Geschlech-
terforscherin Franziska Schutzbach betont in
diesem Zusammenhang die Bedeutung eines
feministischen Kanons: ,Wenn feministisches
Wissen nicht zum Kanon gehort, miissen die
Frauen jeder Generation immer wieder miihse-
lig und auf sich allein gestellt Wissen suchen*®
Die Literaturwissenschaftlerinnen Dilan Cakir
und Marcella Fassio sind Mitglieder des Zusam-
menschlusses #breiterkanon, der 2020 gegriin-
det wurde, um Kanondiskussionen zu biindeln
und bestehende Kanones kritisch zu hinterfra-
gen. Ein Gesprich thematisiert anhand ihrer
Forschung zu Aktivismus in der Literatur und
zu Erschopfungsnarrativen, wie Formen von
Widerstand und Midigkeit etablierte Kanon-
strukturen herausfordern, und fragt nach inter-
diszipliniren Anschlussmdoglichkeiten,
dort, wo Fotobiicher als aktivistische Medien
gelten koénnen und zugleich soziale und poli-
tische Themen wie Erschépfung oder sexuali-
sierte Gewalt verhandeln. Die Position, Sorge-

etwa

arbeit nicht als individuelle Last, sondern als
ethische und politische Verantwortung zu ver-
stehen, verhandelte jiingst ein Themenheft der
Zeitschrift photographies.” Diesem Ansatz geht
Giulia Cramm am Beispiel der Fotobiicher zu
Frauenhiusern von Brigitte Kraemer nach.

Intersektionale Perspektiven auf das Foto-
buch haben Mariamah Attah und Taous Dah-
mani eingefordert: Klasse, race, der soziogko-
nomische Hintergrund sowie die politischen
Rahmenbedingungen schaffen unterschied-
liche Zuginge zu Publikationsméoglichkeiten.®
Von den 19 hier versammelten Fotobiichern
sind simtliche in europiischen Verlagen erschie-
nen, auch dasjenige einer argentinischen Foto-
grafin. Politische Rahmenbedingungen prigen
das Publizieren, sowohl in seiner Produktion
als auch in der Distribution, wie die von Ben
Krewinkel betriebene Website Africa in the Pho-
tobook oder die Anthologie Tropical Reading zur
stidostasiatischen Landschaft und den Heraus-
forderungen von Zensur zeigen.’
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Einer historischen Perspektive auf Ein- und
Ausschliisse geht Annekathrin Miiller am Bei-
spiel von Fotobiichern von Frauen in der DDR
nach. Intersektionale Ansitze lassen sich jedoch
nicht nur hinsichtlich der Produktionsméglich-
keiten analysieren. Dzifa Peters etwa diskutiert
anhand von Nikki S. Lee. Projects, wie Lee durch
das Nachstellen sozialer Rollen, die Aneignung
kultureller Codes und die Inszenierung ihres
Korpers performativ Identititen erzeugt und
soziale Strukturen sichtbar macht. Der Aufbau
des Fotobuchs unterstiitzt die Multiperspek-
tivitit der Identititen, was den performativen
Ansatz der Bilder verstirkt.

Bereits Miillers Beitrag verdeutlicht die Viel-
zahl an Akteur:innen in der Fotobuchproduk-
tion. Der Begriff der , Autor:innenschaft“ wurde
von Bettina Lockemann als ,schwierige Katego-
rie“ beschrieben und Russet Ledermann hebt
die Herausforderung hervor, den Anteil von
Frauen in arbeitsteiligen Prozessen zu rekons-
truieren.!® Einer anonymen Arbeitsteilung geht
Fabian Réderer-Williams anhand von Jill Pose-
ners aktivistischen Fotobiichern nach. Dabei
greift er den aus dem Englischen kommenden
Begrift des leshian-informed auf, der feminis-
tische Projekte aus einem lesbischen Erfah-
rungswissen heraus beschreibt. Dass Mehrfach-
diskriminierung in diesem Kontext relevant ist,
zeigt sich auch an der Fotobuchhistoriografie:
Elizabeth McCauslands 1942 erschienener Auf-
satz ,Photographic Books“ zihlt zu den friihes-
ten Auseinandersetzungen mit dem Medium,
es wird aber kaum beriicksichtigt, was Kirsten
Lubben auf McCauslands Lesbentum und ihre
linke politische Haltung zurtickfiithrt."

Auf der Verlagsebene bleiben Frauen hiufig
unsichtbar: Sonja Palade skizziert die arbeits-
teilige Produktionsgemeinschaft der Firma
Adprint, die Mitte des 20. Jahrhunderts illus-
trierte Buchreihen fiir Verlage herstellte. Eng
verbunden mit Exilgeschichte(n) und Flucht,
verweisen die Beispiele auf die Frage, welche
Liicken sich nicht mehr schliefen lassen. Das
abschlieffende Gesprich mit Thekla Ehling,
Teresa Gruber und Tania Prill biindelt die zuvor
aufgeworfenen Fragen nach Sichtbarkeit und
Zugingen und diskutiert, welche Druckerzeug-
nisse wie gesammelt, prisentiert und produ-
ziert werden — von der Lehre iiber Archive bis
zur eigenen kollaborativen Publikationspraxis.
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